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Hybrider Reiz: Miron Schmiickle, ,, Float 1%, 2021, Aquarell und Farbstift auf Kartonpapier, 80 mal 125 Zentimeter grof3 (28 000 Euro)

Alles entspringt der Knolle

,Bulb Fiction“: Bilder von Miron Schmiickle bei der Galerie Setareh in Diisseldorf

»,Das Aquarell verzeiht nichts®, sagt Mi-
ron Schmiickle vor einem seiner Bilder;
das grofite unter ihnen misst gut zwei
mal 1,5 Meter: Was fiir ein Format fiir ein
Aquarell von so unglaublicher Feinheit!
Wie er das denn macht? Immer nach pra-
zisen Vorzeichnungen, sagt er, die er
dann genauso mit der Hand iibertrégt auf
die grof3e Flache, auf der er mit dem feins-
ten Pinsel Nr. 2 arbeitet. Fiir die GroB3-
formate, an die Wand geheftet, steht er
schon mal auf einer Leiter. Der Uber-
blick bei seinem ungewohnlichen Schaf-
fen ist ihm wohl einfach gegeben.

In den weiten Rdumen der Galerie ent-
faltet sich auf den Bogen weiflen Karton-
papiers an den Wénden ein Bliiten-
rausch; doch der erste Eindruck geht
fehl. Denn die ineinander verschlunge-
nen Gewichse konnen genauso gut Al-
gen sein, Korallengeflechte — oder Tenta-
kel auf der Suche nach Anschluss, Wuche-
rungen ganz anderen, verborgenen Ur-
sprungs. Beinahe meint man, es lielen
sich auch Diifte wahrnehmen, verfiihreri-
sche Parfiims und giftige. Alles scheint
sich in stdndiger Entfaltung zu befinden.
,Bulb Fiction®, so der Titel der Ausstel-
lung, verweist auf die Knolle als Ort des
Keimens; Werden und Vergehen sind pro-
grammiert.

In dieser artifiziellen Flora nistet —
dem Betrachter entgegen lichelnd, ein
wenig hinterhéltig manchmal — das Zoo-
morphe. Da sind organoide Formationen
iiberhaupt, vielleicht eine pochende Herz-
kammer, symmetrisch gedffnete Lungen-
fliigel, sackartige Ausstiilpungen, wie
von Adern durchzogene Gedarme. Sol-
ches lisst der Kiinstler zu; aber alles An-
thropomorphe vermeidet er absichtlich.
Der Mensch soll schauen, staunen —nicht
sich selbst wiedererkennen; so versteht
man das. Schmiickle hat nichts gegen das
Wort ,surreal” dafiir, aber er verbindet
damit kein Programm. Ob er manchmal
triume von seinen Schopfungen oder
eher: sie allererst traume? Ja, das schon.

Geboren ist Miron Schmiickle, der in
Berlin lebt und arbeitet, 1966 im sieben-
biirgischen Sibiu (Hermannstadt) in Ru-
ménien, wo er zweisprachig mit Deutsch
und Ruméanisch aufwuchs. Um sich selbst
und seiner Neigung zum kiinstlichen, nie
ganz harmlosen Paradies seiner Fantasie
gleichsam auf die Spur zu kommen, hat
er eine Dissertation geschrieben zu den
Kabinettminiaturen des Flamen Joris
Hoefnagel (1542 bis 1600), der mit sei-
nen eigenwilligen Illustrationen beriihmt
wurde, unter dem hiibschen Titel ,,Quod

in fructibus humor, hoc in hominibus est
amor® (Was in den Friichten der Saft, ist
in den Menschen die Liebe). Schmiickles
hybride Gebilde haben da ihren Néhr-
boden. Lateinische Titel, vielleicht Erbe
einer seiner Muttersprachen, mag er
iberhaupt gern. So heif3en jetzt die zwei
je 1,9 mal 1,2 Meter grof3en Gegenstiicke
eines Diptychons — die auf wundersame
Weise sowohl horizontal wie vertikal an
allen ihren Seiten aneinander anschlie-
Ben kénnen — ,Se sustinet ipsa“ (eine
Weinrebe, ganz aufrecht stehend); das
kommt aus der alten Kunst des Sinnbilds.
Ein anderes dem Betrachter entgegen-
strebendes, ihn einsaugendes Aquarell
hat er ,,Non saturatur oculus visu“ (Das
Auge sieht sich nimmer satt...) nach
dem Prediger Salomo benannt.

Miron Schmiickle erschafft ,una terza
natura®“, eine dritte Natur, was sich eine
Steigerung der Natur durch die Kunst
nennen lasst; so hiel3 schon eine Ausstel-
lung von ihm 2016 in Bamberg. Es geht
ihm nicht um Domestizierung von Natur,
sondern um Befreiung der Imagination.
Dabei ist Sex, nicht zu verwechseln mit
menschlicher Erotik, im Spiel: Ist doch al-
lein zu diesem Zweck die Natur selbst so
erfinderisch; kein Betrachter kann sich
dieser Erkenntnis entziehen. Es ist die
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hochste Konzentration im sorgféltigen
Schaffensprozess, die derartige Sinnlich-
keit des Kunstwerks zustande bringt.
Und was in seiner Perfektion, nur auf den
ersten Blick, so dekorativ aussieht, hat
den geheimen Reiz von Karnivoren.
Denn Vorsicht: Im Kunstschonen lauert
die Gefahrlichkeit, die lockenden Bliiten
werfen ihre Netze aus.

Die Arbeiten Schmiickles entziehen
sich jeder Kategorie. Sie sind nichts so
wenig wie riickwdrtsgewandt. Sie sind
aber auch nicht schlicht als zeitgenos-
sisch identifizierbar. Sie gehen weiter, er-
offnen in ihrer dsthetischen Radikalitét
die Raume jener Vernetzungen, in denen
wir existieren: die im Unsichtbaren wu-
chern, sich verschlingen zu Clustern und
Biindeln; zu Rhizomen, zu Waurzel-
stocken, deren unterirdische Anschliisse
sich der Sichtbarkeit entziehen, nicht kon-
trollierbar — im weltweiten Netz. Doch
sie inszenieren zugleich die Utopie nicht-
hierarchischer Verkniipfungen, vor rei-
nem weiflen Malgrund. Flora und Fauna
mogen ohne Bewusstsein sein, doch sie
sind nicht absichtslos. Miron Schmiickle
weil} das, und genau das macht seine Bil-
der so stark. (Preise von 7500 bis 68 000
Euro. Bis zum 3. Juni, Besichtigung nach
Vereinbarung.) ROSE-MARIA GROPP

Seerosen, sitzende Frauen und Totenkopfe

Mit Monet, Picasso und Basquiat: Vorschau auf die New Yorker Auktionen mit Moderne und Zeitgenossen

In den vergangenen zwei Jahren verzeich-
nete besonders das Spitzenpreis-Segment
mit Werken oberhalb der Zehn-Millio-
nen-Dollar-Grenze einen starken Riick-
gang. Das lag hauptsichlich an Schwierig-
keiten beim Nachschub. Die kommende
New Yorker Auktionswoche mit Moder-
ne, Nachkriegskunst und Zeitgenossen
bei Christie’s und Sotheby’s konnte eine
Erholung andeuten. Christie’s hat in sei-
nen zwei Abendauktionen siebzehn Wer-
ke mit oberen Taxen von zehn Millionen
Dollar oder mehr im Angebot; bei Sothe-
by’s sind es genauso viele. Oft kommen
sie aus Nachldssen, was mitunter einen
schnellen Verkauf erzwingt.

Das neue Christie’s-Format, der ,,21st
Century Evening Sale®, soll am 11. Mai
mit 39 Losen mehr als 145 Millionen Dol-
lar einspielen. Der ,20th Century Eve-
ning Sale“ mit Kunst von 1880 an um-
fasst 51 Lose mit einer unteren Gesamtta-
xe von 350 Millionen Dollar. Bei Sothe-
by’s bietet die traditionelle ,,Contempora-
ry Art Evening Auction® 34 Lose, die zwi-
schen 150,1 und 209,3 Millionen Dollar
erzielen sollen. Die separate Auktion mit
Werken aus dem Nachlass der im Febru-
ar gestorbenen texanischen Sammlerin
Anne Windfohr Marion soll mit acht-
zehn Zeitgenossen-Losen weitere 132,8
bis 190,2 Millionen beitragen; darunter
sind Werke von Clyfford Still, Richard
Diebenkorn und Andy Warhol mit Preis-
schildern von je mehr als zwanzig Millio-
nen Dollar. Fiir den ,Impressionist and
Modern Art Evening Sale“ erhofft sich
Sotheby’s fiir 34 Lose einen Gesamterlds
zwischen 169 und 22,8 Millionen Dollar.

Monet und Picasso gehen bei beiden
Firmen als Spitzen der Moderne ins Ge-
fecht: Sotheby’s hat ein spétes Seerosen-
Bild Monets, inspiriert von seinem Gar-
ten in Giverny. Solche Bilder erzielen
Hochstpreise; fiir ,,Le Bassin aux Nym-
phéas” werden ,,in excess of“ vierzig Mil-
lionen Dollar erwartet. Der Einlieferer er-
warb es vor siebzehn Jahren bei Sothe-
by’s fiir 16,8 Millionen Dollar, die Taxe

lag damals bei neun Millionen. Der Mo-
net bei Christie’s ist ein blau-nebliger
Blick auf die Themse, ,Waterloo Bridge,
effet de brouillard“, vollendet 1903 und
versehen mit einer Erwartung um 35 Mil-
lionen Dollar. Nun zu den Picassos: Hier
fihrt Christie’s mit einem monumenta-
len Portrdt der jungen Marie-Thérese
Walter, die seine heute gefragtesten Wer-
ke inspirierte; ,Femme Assise Pres d’'une
Fenétre®, mit einer Erwartung um 55 Mil-
lionen Dollar, entstand 1932 und befand
sich einst im Besitz von Marina Picasso.
Zuletzt wechselte das Bild im Februar
2013 bei Sotheby’s in London fiir 28,6
Millionen Pfund inklusive Aufgeld (da-
mals umgerechnete 44,8 Millionen Dol-
lar) den Besitzer; 1997 hatte es bei Chris-
tie’s in New York den Hammerpreis von
6,8 Millionen Dollar erzielt. Bei Chris-
tie’s hat auch Dora Maar einen Auftritt
als ,Femme dans un fauteuil* (Taxe
15/20 Millionen) von 1941. Zwolf Jahre
spater entstand Picassos ,,Femme assise
en costume vert” (14/18 Millionen), ein
Portrat Frangoise Gilots, bei Sotheby’s.
Zu den Hohepunkten bei Sotheby’s ge-
horen auch Modiglianis strahlende ,,Jeu-
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Claude Monet, ,,Le Bassin aux nymphéas“,1917/19, Ol auf Leinwa
Zentimeter: Schitzung mehr als 40 Millionen Dollar bei Sotheby’s

ne fille assise, les cheveux dénoués (Jeu-
ne fille en bleu)” um 1919 (15/20 Millio-
nen), eingeliefert aus einer Schweizer
Sammlung, und vier Impressionisten aus
einer im Katalog ungenannten Privat-
sammlung. Sie kommen, so heil3t es, aus
dem Besitz des im vorigen Jahr gestorbe-
nen amerikanischen Philanthropen Tri-
stram Colket, eines Erben des Campbell-
Soup-Vermogens. Darunter sind zwei Mo-
nets und Cézannes exquisite ,,Nature mor-
te pommes et poires” (25/35 Millionen),
gemalt 1888/90; Colket kaufte das Bild
2003 bei Sotheby’s fiir 8,7 Millionen Dol-
lar inklusive Aufgeld. Das vierte Los ist
eine ,,Danseuse” von Degas (10/15 Millio-
nen), ehemals in der Sammlung des Mu-
seum of Fine Arts in Boston, die Sothe-
by’s 2003 fiir 10,6 Millionen Dollar an
Colket vermittelte. Gerade erst vom Mu-
seum Ludwig in Koln, wo er sich seit
1976 befand, an die Erben des Wiener
Zahnarztes Heinrich Rieger restituiert
wurde Egon Schieles ,Kauernder weibli-
cher Akt (2,5/3,5 Millionen); jetzt fir-
miert er bei Sotheby’s.

Zu den weiteren Spitzen des 20. Jahr-
hunderts bei Christie’s gehoren ein ,,Un-
titled“-Rothko in Blau und Griin (um 40
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Millionen) und Piet Mondrians ,,Compo-
sition: No. II, With Yellow, Red and
Blue® von 1927 (um 25 Millionen). Der
Einlieferer kaufte dieses abstrakte Meis-
terwerk 1993 bei Sotheby’s fiir 882 500
Dollar.

Bei den Zeitgenossen konkurrieren
zwei Gemaélde von Jean Michel Basquiat
um die Spitzenposition der Woche: Chris-
tie’s offeriert ,, In This Case® von 1983, ei-
nen grof3en Totenkopf auf rotem Grund,
fiir den mehr als fiinfzig Millionen Dollar
geboten werden sollen; nur zwei Werke
Basquiats erzielten bisher Auktionsprei-
se uber fiinfzig Millionen Dollar. Das
Bild kommt wohl aus der Sammlung von
Giancarlo Giammetti, dem Mitbegriin-
der des italienischen Modehauses Valen-
tino. ,,In This Case® war 2018 in der Bas-
quiat-Retrospektive in der Fondation
Louis Vuitton in Paris ausgestellt, wo es
neben einem Totenkopf aus dem Broad
Museum in Los Angeles hing und jenem
blauen Schédel, den der japanische Milli-
arddr Yusaku Maezawa 2017 fiir den Re-
kordpreis von 110,5 Millionen Dollar er-
steigerte. Sotheby’s bringt am folgenden
Abend Basquiats 214 Zentimeter hohes,
marktfrisches Gemalde ,Versus Medici“
von 1982 zum ersten Mal unter den Ham-
mer; die Erwartung liegt bei 35 bis fiinf-
zig Millionen Dollar. Es entstand kurz
nach dem Italien-Aufenthalt des jungen
New Yorkers, dem die Galleria d’Arte
Emilio Mazzoli in Modena 1981 und
1982 Ausstellungen ausrichtete. Vier der
finf hochsten Preise fiir Basquiat wurden
mit Werken aus dem Jahr 1982 erzielt.

Das drittteuerste Los bei Christie’s
kommt von Martin Kippenberger: ,Mar-
tin, ab in die Ecke und scham dich® ist ein
aus Holz geschnitztes, lebensgrofies
Selbstbildnis mit Hemd und Hose, taxiert
auf zehn bis fiinfzehn Millionen Dollar.
Es wurde eingereicht von einem Samm-
ler, der es 1989 bei der Galerie Max Hetz-
ler in Ko6ln kaufte, und ist eines von sechs
Unikaten, die dasselbe Motiv variieren.
Eine Version aus Aluminium ldsst sich
im Museum of Modern Art in New York
betrachten. ANNE REIMERS

Im Anfang war

der Punkt

Bonhams in New York
versteigert ein Konvolut
friher Werke von Yayoi
Kusama. Die Sammlung
des Dr. Hirose erzahlt
die Geschichte einer
speziellen Freundschaft.

evor das Bild-Universum der ja-

panischen Kiinstlerin Yayoi Ku-

sama in New York regelrecht ex-

plodierte und seine von zahllo-
sen Polka Dots bestirnte, immer noch an-
dauernde Expansion begann, setzte sie
als junge Frau in Kyoto tastend erste Punk-
te mit dem Pinsel auf Papier. ,,.Sun® heif3t
ein frithes abstraktes Werk, das dort ent-
stand. Es zeigt eine flammend rot gefiillte
Kreisform, zentral platziert in himmli-
schem Azur, umgeben von einer helleren
Aureole mit gleichfalls roten, langlichen
Flecken. Vielféltig sind die Assoziatio-
nen, die diese nur 26,6 mal 31 Zentimeter
messende Komposition, 1953 gefertigt
mit Olfarbe, Gouache und Pastell,
wecken mag: an eine Eizelle kurz vor der
Befruchtung, die Flagge Japans oder eine
Supernova vor ihrer galaktisch strahlen-
den Selbstausloschung.

Was alles folgte, feiert der Berliner
Gropius-Bau derzeit mit der ersten Retro-
spektive der 1929 geborenen Yayoi Kusa-
ma in Deutschland und prisentiert rund
dreihundert Arbeiten aus acht schopferi-
schen Jahrzehnten. In diesen war kaum
eine Gattung vor der entgrenzenden Wir-
kung von Kusamas All-Overs aus Punk-
ten sicher, den von ihr verwendeten phal-
lischen Formen oder den berithmten Kiir-
bismotiven: ob Zeichnung, Malerei oder
Collage, ob Skulptur, Performance oder
Installation, ob Film, Mode oder Produkt-
design. Was heute Immersion heif3t und
vor allem der digitalen Sphére zugeord-
net wird, zeigte Kusama schon mit dem
ersten ihrer ,Infinity Mirror Rooms*®; da
war Bill Gates noch ein kleiner Junge —
1965. Die Einheit von natiirlicher Um-
welt und Kunstwelt im Zeichen des
Punkts ldsst sich derzeit im Botanischen
Garten New Yorks besichtigten; auch
dort findet eine grofe Kusama-Schau
statt.

Das Auktionshaus Bonhams wartet der-
weil, gleichfalls in New York, mit einem
eindrucksvollen Ausblick auf den Beginn
von allem auf: in Gestalt der elf frithe Ar-
beiten Yayoi Kusamas umfassenden
Sammlung des Dr. Teruo Hirose, die am
12. Mai versteigert wird. Der japanische
Kardiologe hatte wie seine Landsfrau
Ende der Fiinfzigerjahre seiner Heimat
den Riicken gekehrt und sich in der ameri-
kanischen Ostkiistenmetropole niederge-
lassen. In der kleinen Expat-Gemein-
schaft aus Fernost kreuzten sich ihre

Kosmischer Proto-Polka-Dot: Yayoi Ku-
sama, ,Sun*, 1953, Ol, Gouache und Pas-
tell auf Papier, 26,6 mal 31 Zentimeter:
Taxe 40 000/60 000 Dollar
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Wege, und es begann eine lebenslange
Freundschaft. Hirose behandelte die
Kiinstlerin, die seit ihrer Kindheit an Hal-
luzinationen leidet — die aber auch Inspi-
rationen fiir ihre Arbeit sind. Als Neuan-
kommling in New York verschlechterte
sich ihr Zustand. Kusama schenkte dem
Arzt zum Dank fiir seine Hilfe eigene
Kunstwerke. Das meiste, was sie in Japan
geschaffen hatte, war zwar von ihr ver-
nichtet worden. Doch einiges von dem,
was sie im Koffer mit nach New York ge-
bracht hatte, ging in die Hande des Medi-
ziners. Hinzu kamen spéter auf amerika-
nischem Boden entstandene Gemélde.
Bis iiber Hiroses Tod 2019 hinaus blieb
seine Kusama-Sammlung im Besitz der
Familie; nun kommen die seltenen Werke
auf den Markt.

Loun® rangiert mit einer Erwartung
von 40 000 bis 60 000 Dollar im unteren
Drittel der Offerte, demonstriert jedoch
eindrucksvoll, wie weit Yayoi Kusama
schon 1953 von der Nihonga-Malerei ent-
fernt war, die sie an der Kyoto School of
Arts and Crafts studiert hatte. Der Punkt
erweist sich als Nukleus ihres Schaffens.
In ,,Flower 52“ (Taxe 20 000/30 000 Dol-
lar), wie samtliche Arbeiten auf Papier
des Konvoluts in Ol, Gouache und Rotel
gefertigt, kumulieren 1954 runde Formen
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auf schwarzem Grund zu einer Art rot-
blau-grilnem Zellhaufen, den fadige For-
men wie ein weifles Flimmerepithel um-
schliefen. Ein solches, gleichsam organi-
sches Wachstum im Dunkeln, aus der
Punkteinheit geboren, ldsst sich auch in
den anderen Kkleinformatigen Arbeiten
der frithen Fiinfzigerjahre beobachten.
Riickblickend kommt man kaum um-
hin, in ihnen Vorformen der spéter fiir Ku-
sama stilbildenden Polka Dots zu erken-
nen. Doch der Reiz des Beginnens liegt
auch in seiner Unbestimmtheit und Offen-
heit: ,Flower Petal® von 1953 etwa
(50 000/70 000), eine isolierte abstrakte
Blite auf einem 33,6 mal 31,6 Zentimeter
grof3en Blatt, verrdt die Bewunderung Ku-
samas filir Georgia O’Keeffe. Dass Kusa-
ma eine der gestischen Malerei verpflich-
tete Kiinstlerin hitte werden kénnen, of-
fenbart indes die etwas kleinere Tusche-
zeichnung ,Trees“ aus dem selben Jahr
(30 000/50 000). Ein ,Infinity Net“, des-
sen Anmutung zwischen Josef Albers’
Farbfeldmalerei und der Kunst der austra-
lischen Aboriginals schwebt, spannt in-
des das um 1965 in New York entstande-
ne, 111 mal 130,8 Zentimeter messende
,Untitled“-Olgemadlde auf Leinwand auf,
das auf 2,5 bis 3,5 Millionen Dollar ta-
xiert ist: Ein von gelben Punkten umgebe-
nes weiles Rechteck wird nacheinander
konzentrisch umschlossen von einem grii-
nen, schwarzen, roten und wieder gelben
Punkt, als konnte sich das unendlich fort-
setzen. Hohere Erwartungen wecken nur
die zwei Spitzenlose mit einer Schiatzung
von je drei bis fiinf Millionen Dollar: Auf
den Olbildern ,Mississippi River® und
,Hudson River“ aus dem Jahr 1960, die
beide rund sechzig mal siebzig Zentime-
ter messen, stromen schwarze Flecken in
kiirbisorangefarbenen Flidchen zu gewun-
denen Fliissen zusammen — einer grof3en
Zukunft entgegen. URSULA SCHEER

AUKTION

18./19. Juni 2021

VORBESICHTIGUNG:

FRANKFURT 28. Mai
DUSSELDORF 30./31. Mai

Um Terminvereinbarung wird gebeten.

Informationen und kostenfreie Kataloge:
Tel. 089 55244-0
www.kettererkunst.de
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GUNTHER UECKER
Kunstpranger. 1983.
Urbaum — Ueckers erster Nagelbaum.
Héhe: 293 em, Durchmesser: ca. 95 cm
€ 200.000—300.000
Aus der Sammlung Deutsche Bank



